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REFLEXOES METODOLOGICAS PARA PESQUISAS
SOBRE DIREITO E ARTES VISUAIS!

REFLEXIONES METODOLOGICAS PARA INVESTIGACIONES
SOBRE DERECHO Y ARTES VISUALES

METHODOLOGICAL REFLECTIONS ON
LEGAL RESEARCH AND VISUAL ARTS

RAFAEL LAZZAROTTO SIMIONI?

RESUMO: A relagio entre direito e artes visuais possui um potencial de criatividade, imaginacgao e transformacao
critica do direito. As imagens também participam do sistema de discursividade do direito e produzem efeitos sobre
ele. Conectando imaginacao individual e imaginario social, as artes visuais participam do processo de legitimacao
visual do direito. A questao central é como estabelecer, em termos metodologicos, essa complexa relacdo? Que tipo
de pesquisas existem? Quais sdo as possibilidades de conexao e para que servem as diferentes formas de relagio
entre direito e artes visuais? Seguindo uma metodologia analitica e técnica de revisdo bibliogréfica, especialmente
inspirada nas reflexdes metodologicas no campo do Direito e Literatura de Karam (2017), este artigo distingue
quatro dimensoes epistémicas de andlise: a) direito da arte, b) direito como arte, ¢) direito na arte e d) direito
através da arte; e quatro niveis metodolégicos do uso de imagens como a) ilustracdo; b) ornamentacio; c)
divulgacdo; e d) representacao critica do direito. Como resultado, conclui-se que os estudos sobre direito e artes
visuais podem contribuir para a ampliacdo dos saberes juridicos, especialmente em tempos de dogmatismo e
simplificagio no direito.

PALAVRAS-CHAVE: Direito e Artes Visuais; Direito e Literatura; Metodologia; Pesquisa juridica.

RESUMEN: La relacion entre el Derecho y las artes visuales posee un potencial para la creatividad, la imaginacion y
una transformacién critica del Derecho. Las imagenes también participan en el sistema discursivo del Derecho y
producen efectos sobre él. Al conectar la imaginacién individual con el imaginario social, las artes visuales
contribuyen al proceso de legitimacion visual del Derecho. La pregunta central es: écomo establecer, en términos
metodoldgicos, esta compleja relacion? ¢Qué tipos de investigaciones existen? ¢Cuéles son las posibilidades de
conexion y qué propositos cumplen las diferentes formas de relacion entre el Derecho y las artes visuales? Siguiendo
una metodologia analitica y una revisiéon bibliografica técnica, particularmente inspirada en las reflexiones
metodoldgicas en el campo del Derecho y la Literatura de Karam (2017), este articulo distingue cuatro dimensiones
epistémicas de anélisis: a) derecho del arte, b) derecho como arte, ¢) derecho en el arte, y d) derecho a través del
arte; y cuatro niveles metodoldgicos de uso de imagenes como a) ilustracién, b) ornamentacion, c¢) difusion, y d)
representacion critica del Derecho. Como resultado, se concluye que los estudios sobre Derecho y artes visuales
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pueden contribuir a la expansiéon del conocimiento juridico, especialmente en tiempos de dogmatismo y
simplificacién dentro del Derecho.

PALABRAS CLAVE: Derecho y artes visuales; Derecho y literatura; Metodologia; Investigacion juridica.

ABSTRACT: The relationship between Law and visual arts holds a potential for creativity, imagination, and a critical
transformation of the Law. Images also participate in the discursive system of Law and produce effects upon it.
Connecting individual imagination and social imaginary, the visual arts share in the process of the visual
legitimation of Law. The central question is how to establish, in methodological terms, this complex relationship?
What types of research exist? What are the possibilities of connection, and what purposes do the different forms of
relationship between Law and visual arts serve? Following an analytical methodology and a technical bibliographic
review, particularly inspired by the methodological reflections in the field of Law and Literature by Karam (2017),
this paper distinguishes four epistemic dimensions of analysis: a) law of art, b) law as art, ¢) law in art, and d) law
through art; and four methodological levels of image usage as a) illustration, b) ornamentation, ¢) dissemination,
and d) critical representation of Law. As a result, it is concluded that studies on Law and visual arts can contribute
to the expansion of legal knowledge, especially in times of dogmatism and simplification within the Law.

KEYWORDS: Law and Visual Arts; Law and Literature; Methodology; Legal research.

1 INTRODUCAO

As pesquisas em direito e literatura tém demonstrado como as narrativas literarias sao
importantes, ndo s6 para suscitar a criatividade e imaginacdo na pratica juridica, mas
sobretudo para provocar transformacoes nos conceitos, institutos juridicos e em nés mesmos
(Karam, 2017, p. 827). Uma outa linha de pesquisa, muito parecida, mas com um objeto de
anélise diferente, sdo as pesquisas sobre a relacdo entre direito e artes visuais. Pouquissimo
explorada em nivel mundial, essa relacio também possui aquele potencial de criatividade,
imaginacdo e transformacdo. Afinal, as artes visuais também s3o formas de linguagem
narrativa, s6 que ao invés de literarias, sao iconograficas, visuais, imagéticas. E do mesmo
modo que precisamos aprender a ler e interpretar uma narrativa literaria, também precisamos
aprender a ler e a interpretar imagens.

Imagens também sido formas de discurso que estruturam conceitos, produzem
imaginarios, definem formas de sentido. Como qualquer narrativa, as imagens também
participam do sistema de discursividade que define a positividade daquilo que merece ser
lembrado e daquilo que deve ser esquecido (Foucault, 2008, p. 170; Derrida, 1995, p. 16).
Pinturas, fotografias, estatuas, gravuras, desenhos, arquitetura, teatro, cinema, balé e
performances sao inteligentes formas de construgiao de sentido do direito, que definem, no
plano visual, conceitos e fundamentos de nossa pratica juridica. Mais do que meros
documentos ou representacOes, as artes visuais constituem importantes formas de
compreensao critica do direito e da cultura juridica. Entretanto, a leitura de imagens nao é um
processo simples. Apesar de ela ser superficialmente intuitiva, porque baseada em uma

linguagem que podemos considerar universal, as artes visuais se definem por complexos jogos
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de composicao imagética que dialogam nao s6 com o sentido dos elementos presentes na
imagem, mas também com toda a histdria iconografica desses elementos.

A questao entao é como estabelecer, em termos metodologicos, essa complexa relacao
entre direito e artes visuais? Que tipo de pesquisas existem? Quais sdo as possibilidades de
conexao e para que servem as diferentes formas de relagio entre direito e artes visuais? Essas
sao as perguntas que procuraremos problematizar neste artigo.

Seguindo a inspiracdo dessa problemética proposta por Henriete Karam (2017) no
campo do Direito e Literatura, no que segue queremos apresentar uma reflexao metodologica
sobre diferentes modos de estabelecer essa relacao entre direito e artes visuais. Para tanto,
partindo dos desenvolvimentos teoricos do campo do Direito e Literatura (Schwartz, 2006, p.
53; Trindade, 2016, p. 87; Karam, 2017, p. 830), também distinguimos quatro dimensoes
epistémicas de analise: a) direito da arte, b) direito como arte, ¢) direito na arte e d) direito
através da arte. Essas quatro dimensoes podem ser relacionadas a quatro diferentes niveis
metodologicos, cada um servindo para uma finalidade especifica: o uso de imagens como a)
ilustracao; b) ornamentacao; c) divulgacao; e d) representacao critica do direito.

A linguagem do direito ndo é igual a das artes visuais. O campo da arte é marcado pela
exigéncia de inovacao estética e originalidade (Bourdieu, 1996, p. 80), enquanto o direito opera
por meio de programas muito mais conservadores e repetitivos das estruturas de legalidade. O
direito moderno tem por pressuposto o rigor logico e semantico, como se a relagdo entre
significado e significante pudesse ser comandada pelo signo, geral e abstrato, isolado das
relacoes de poder e das estruturas de discursividade do mundo (Derrida, 1967, p. 411; 1991, p.
42). O formalismo juridico presente na linguagem do direito é importante para a seguranca e
previsibilidade tanto das questées, quanto das solucoes juridicas. Mas ele engessa a
possibilidade de uma compreensao mais ampla e profunda das problematicas juridicas do
nosso tempo. Ja a linguagem das artes visuais, pelo contrario, ndo procura a repeticao do
passado, a seguranca das formulas ou a previsibilidade iconografica, mas sim a criatividade,
ruptura, surpresa, a subversao dos conceitos e do proprio paradigma estético em vigor.
Confinados aos limites estreitos do formalismo juridico, os juristas tém pouco espaco para a
imaginacao, criatividade e inovacao. Os artistas, por outro lado, possuem muito mais liberdade
criativa para pensar o direito e suas relacoes com a sociedade.

Isso nao significa, necessariamente, que toda forma de arte visual € interessante para o
direito, até porque existem inimeras obras meramente servis ao poder soberano ou,

utilizando-se de uma expressao da teoria critica, obras que operam “alienaciao”. Muitas
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pinturas, iluminuras, mosaicos, gravuras, estatuas e desenhos foram construidos na historia
como estratégias de legitimacao visual do poder soberano de cada época. Como também hoje,
fotografias e videos sdo utilizados como estratégias de dominac¢ao, normalizacao e legitimacao
dos interesses de grupos dominantes. Como qualquer forma de comunicagao, a arte também
pode ser “alienante” em muitos aspectos. Mas existem as obras rebeldes, inteligentes,
questionadoras, que apresentam diferentes formas de representacao do direito e da cultura
juridica. Obras que, dialogando com referéncias inusitadas a linguagem juridica, surpreendem
e transformam nosso imaginario juridico. Distinguir entre uma e outra também faz parte de
um questionamento metodologico sobre as possibilidades de uma leitura juridica das artes
visuais.

Para serem alcancados esses resultados, essa pesquisa utiliza uma metodologia analitica
e técnica de revisao literaria. Espera-se, como resultado, tracar um panorama critico das
possibilidades metodolégicas que existem hoje para leituras juridicas de obras de artes visuais
e estimular a estruturacdo de um movimento de valorizacdo da imaginacdo, criatividade,
inteligéncia e cultura no direito. Refletindo sobre essas questoes esperamos motivar novos
estudantes e pesquisadores a adotar essas metodologias e ampliar a compreensao da nossa

relacdo com o direito e com n6s mesmos.

2 ARTES VISUAIS E DIREITO: COMO PENSAR ESSA RELACAQ?

Chamamos de artes visuais todas as formas de comunicacgao visual construidas sob uma
intencionalidade artistica. A arte, portanto, nao se define pela beleza de suas formas com
independéncia de uma intencionalidade construtiva. Se nao fosse assim, um poér do sol, uma
bela paisagem natural ou um céu estrelado seriam insuperaveis obras de arte. Também nao se
define pelo lugar de sua exposicao: seja uma obra exposta em um importante museu, seja em
uma intervencao nos postes de iluminacao ptblica da periferia de uma grande cidade, o valor
artistico da obra ultrapassa a reputacdo do sistema de organizacdo no qual ela se encontra
inscrita. Do mesmo modo que direito nao é somente aquilo que os tribunais dizem que é,
também a arte nao é somente aquilo que é apresentado como tal nos museus. A beleza da
producao ou a reputacao do museu que a expoe depende do paradigma estético de cada época.
Uma obra de arte vai muito além disso.

Existem inumeras formas e diferentes géneros de artes visuais interessantes para o
direito. Fotografias, pinturas, gravuras, desenhos, estatuas, construcbes arquitetOnicas,

videos, cinema, teatro, danca, balé, performances, grafite, enfim, as formas de artes visuais sao
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inimeras e em constante transformacdo. H4 obras também que combinam diversas
linguagens, como é o caso da 6pera, que envolve musica, danca e visualidades; como também
o cinema, no qual fotografia, musica e literatura se entrelacam. A visualidade se define por
referéncias iconograficas, que se distinguem, portanto, da literatura e da musica.

Como no Direito e Literatura (Trindade, 2016, p. 98), a relacao entre direito e artes
visuais também possibilita ampliar a compreensao do fenémeno juridico para além dos
tratados e manuais. Se a literatura d4 nome aos sujeitos muitas vezes esquecidos pelo direito,
as artes visuais dao rosto, constroem identidades visuais, estabelecem e definem relacoes entre
imagem e imaginacdo, entre simbolos e significacoes, entre medos e desejos. Nas relacoes entre
artes visuais e direito o mundo do ser, do dever-ser e do desejo-de-ser se confundem em uma
unidade analitica transdisciplinar, repleta de potencialidades de significacao.

Independente da nocdo de arte que podemos ter desde Kant, Hegel, Nietzsche e
Heidegger, a sua entrada na comunicacdo da sociedade acontece por meio de sua
materialidade. Quer dizer, a arte ndo é apenas um signo abstrato, um conceito, tampouco uma
projecao mental. Ela também é uma forma de comunicacio cuja materialidade se inscreve no
sistema de discursividade do direito. Do mesmo modo que as leis, precedentes e o conjunto
das doutrinas juridicas vao construindo e modificando o imaginario juridico que temos a
respeito do direito, as artes visuais também sao referéncias materiais que participam desse
processo de deslocamento de sentidos. Elas também s3o referéncias materiais que
potencializam a producao de sentido no direito.

As artes visuais parecem se situar exatamente em algum lugar entre a imaginacao
individual e o imaginario social (Bottici, 2014, p. 78; Manderson, 2000, p. 6; Simioni, 2024, p.
242). Cada um de nés possui uma imagem particular da nossa relacdo com o direito. Mas a
imaginacao individual é influenciada por estruturas genuinamente sociais de producao de
sentido. Alguns chamaram essas estruturas de ideologia (Althusser, 1970, p. 123), outros de
discurso, outros ainda de semantica (Kristeva, 2005, p. 22) ou imaginario (Castoriadis, 1987,
p- 150).

A questdo é que nossa imaginacdao individual ndo é apenas uma copia ou reflexo
individual do imaginario social do grupo em que vivemos (Castoriadis, 1987). Nossa
imaginacgao particular também transforma, em alguma medida, o imaginario social. Ha uma
relagdo circular entre imaginacao individual e imaginario social, segundo a qual um transforma

o outro. Nessa relacao circular surgem tensoes, conflitos e, em casos extremos, loucura,
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esquizofrenia. As tensoes entre imaginacao e imaginario sao mediadas pelas artes visuais. Nao

de modo exclusivo, claro, mas sem davida de modo importante.

3 DIREITO E ARTES VISUAIS EM QUATRO DIMENSOES EPISTEMICAS:
DIREITO DA ARTE, COMO ARTE, NA ARTE E ATRAVES DA ARTE

Como relacionar direito e artes visuais? Os estudos nessa area sao relativamente novos e
h&a poucas reflexbes juridicas sobre essa relacdo e suas questOes epistemologicas e
metodologicas. No campo do direito e literatura, contudo, ja existem experiéncias bem
consolidadas e desenvolvimentos tedricos bastante consistentes. Vamos tomar emprestada a
distin¢cao de Posner (2009) e combina-la com a proposta de Ost (1999, p. 48) de separar os
estudos em direito e literatura em trés dimensoes: direito da literatura, como literatura e na
literatura. Queremos compreender essas trés categorias de estudo como trés diferentes
dimensoes epistémicas de compreensdo das possibilidades de relacao entre direito e artes
visuais, mas queremos acrescentar mais uma quarta, também sinalizada por Trindade (2016,
p- 87) e Karam (2017, p. 830) no campo do Direito e Literatura, que € o direito através da arte,
para enfatizar o carater nao so6 representativo do direito nas artes visuais, mas também o
carater transformador do direito pelas artes visuais.

a) O direito da arte é uma especialidade transversal que estuda a regulamentacao juridica
sobre as obras de arte. Nao é propriamente uma disciplina juridica, mas uma area de estudo e
de atuacdo profissional do direito que tém clientes: os artistas, museus, colecionadores e
compradores de obras de arte. Essa especialidade envolve estudos sobre direito autoral,
propriedade intelectual, contratos de compra e venda de obras artisticas, doacao,
licenciamento de uso, empréstimo, uso de imagem, bem como as questées constitucionais que
se referem a liberdade de expressao, direito de propriedade, cultura, educacido e patriménio
artistico e cultural. Crimes também podem ser cometidos através de obras de arte, como
racismo, injuria, calinia, difamacao e diversas formas de discurso de 6dio, desinformacao ou
até mesmo de violacoes a protecao da crianca e do adolescente.

O direito da arte nao compreende a obra de arte como arte, mas sim, no caso dos
contratos, como bem, como res, como patrimonio inscrito na linguagem normativa do direito;
ou, nos casos de liberdade de expressao ou crimes de opiniao, como forma de comunicacao.
Em nenhuma dessas situacoes o direito da arte procura entender o valor artistico da obra em
questao, porque o que importa, nessa dimensao da relacao entre direito e arte, é a validade do

contrato, a liberdade de expressao, a tipificacao penal e as excludentes de ilicitude. O advogado
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que trabalha com direito da arte é o profissional que assessora museus e galerias de arte, bem
como os artistas em seus contratos e negocios envolvendo obras artisticas, questoes
trabalhistas de atores, atrizes e musicos ou defesa da liberdade de expressao artistica diante da
imputacao de tipicidade penal ou ilicitos civis.

b) Por outro lado, o direito como arte ¢ a disciplina artistica que analisa o direito como
uma obra de arte, segundo os métodos dos saberes artisticos. No campo da literatura existem
pesquisas literarias que tem por objeto a linguagem do direito como discurso, narrativa ou
como literatura (Karam, 2017, p. 828). A analise do discurso ou a narratologia sao
metodologias usadas para compreender a linguagem juridica como narrativa literaria ou
ficcional. Exemplos de pesquisas nesse campo sao as de Dworkin (1996), Brooks e Gewirtz
(1996), Calvo (1996), entre outros autores, que utilizaram métodos literarios para a analise do
direito e entendem o direito como narracao, retorica, persuasao.

No campo das artes visuais, entretanto, esse tipo de pesquisa é pouco comum e
gostariamos de sinalizar o projeto “Imagens da Justica”, de Leite e Dias (2020), que busca
compreender questdes ligadas ao ensino juridico e ao curriculo das faculdades de direito no
Brasil a partir de fotografias e desenhos realizados pelos estudantes da faculdade de direito,
além da analise da influéncia das imagens sobre os direitos e a problematizacao da centralidade
da imagem como elemento de discursividade para o campo juridico. Pensar o direito como arte
significa compreender os conceitos e institutos juridicos sobre a forma da linguagem artistica.
E sem duavida existem intimeras experiéncias desse tipo nas faculdades de direito do Brasil e
do mundo, mas sem a autocompreensao metodologica dessa pratica intelectual como um modo
de relacionamento entre direito e artes visuais.

¢) J& o direito na arte nao é propriamente uma disciplina juridica, mas um programa
inter e transdisciplinar de pesquisa sobre as diferentes formas de representacao artistica do
direito. O direito na arte procura compreender como os artistas, em diferentes épocas e
lugares, representaram o direito e suas problematicas sociais. Compare se, por exemplo, a
representacao do direito na Jurisprudenz de Gustav Klimt (Figura 1) e a Justice de Joshua
Reynoldss (Figura 2). Sao duas representacoes absolutamente diferentes do direito. Uma

retrata a Justica como uma figura distante, situada no fundo da imagem, absolutamente

3 Veja-se também as diferentes formas de representacgio do direito, dos advogados e juizes, na gravura da “Justica”
de Pieter Bruegel, nas pinturas renascentistas sobre o Julgamento do Rei Salom&o, os diversos Juizos Finais, a
“Alegoria do Bom e do Mau Governo” de Ambrogio Lorenzetti, a gravura feita por Abrahan Bosse para a capa do
livro “O Leviata” de Thomas Hobbes, as diferentes representacoes artisticas das estatuas da Justi¢a nos Tribunais
ocidentais, dentre outros. Sao diferentes modos de representar o direito e as profissées juridicas por meio da
linguagem artistica.
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indiferente a violéncia e humilhacao do sujeito do direito que, controlado pelos tentaculos do
poder soberano, encontra-se em um mundo de sonho ou de pesadelo que nao é o mundo real

(Simioni, 2019, p. 37).

Figura 1 — Gustav Klimt, Jurisprudenz (1903-1907). Cortesia do
Archiv Leopold Museun, Viena, Austria.

Por outro lado, a Justica de Reynolds é uma mulher humana, que caminha em nossa
direcdo com os pés descalcos e com a espada apontando para o chdo, que simboliza a Terra, o

mundo prético. Em seus olhos, no lugar de uma venda, ela tem os olhos abertos e ofuscados
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pela claridade da verdade, diante da qual ela usa a balanga para fazer sombra e assim enxergar

com discernimento. E a justica do discernimento (Simioni, 2021, p. 114-117).

Figura 2 — Sir Joshua Reynolds, Justice: study for the west window, New College
Chapel, Oxford University (1778). Cortesia de Thomas Agnew and Sons, Ltd.

Esse tipo de leitura juridica das obras de artes visuais exige uma compreensao ampla e
profunda tanto da histéria do direito, quanto das suas diferentes formas de representacao
artistica na histdria da arte. O pesquisador nessa area precisa conhecer o artista, sua relacao
com o direito, quem ele lia, com quem ele se relacionava, quais eram suas referéncias politicas
e artisticas. Nao para descobrir sua intencdo ou vontade na construcdo da obra, mas para
compreender as diferentes camadas de significacdo disparadas pelo modo singular de

organiza¢ao da imagem em relagdo a historia da arte e as problematicas juridicas do seu tempo.



ANAMORPHOSIS — Revista Internacional de Direito e Literatura, v. 11, n. 1, €1227

Essa perspectiva do direito na arte abre a possibilidade de ndo apenas identificar o
sentido das relacoes entre os elementos juridicos presentes na imagem, mas sobretudo o
conceito de direito nela presente ou o que ela pressupoe. Essa dimensao teorica explicita as
diferentes formas de representacdo do direito na arte e coloca a questao da unidade simbolica
das relagoes entre direito e sociedade. Como mediagGes criativas entre imaginacao individual
e imaginario social, as imagens artisticas também definem, no nivel pictoérico, diferentes
formas de representacao do direito (Simioni, 2024, p. 245).

Obviamente, o direito na arte pode desencadear profundas reconstrucées do sentido do
direito, encorajando a transformacao. Mas tanto para fins didaticos, quanto metodologicos, é
interessante distinguir, de um lado, o dominio da representacao do direito na arte e, do outro,
o da transformacao do direito através da arte. Claro que os limites entre esses dois dominios
nao sao distantes e, muitas vezes, nao ha uma linha clara que separa a representacao da
transformacao, especialmente quando, como na teoria do direito e literatura, falamos em
“representacao critica” do direito, no sentido das pesquisas de Karam (2017).

A representacao critica, sem davida, é transformadora do direito, porque ela desloca o
sentido tradicional para outras formas de entendimento. E uma forma de representacao plural
e transdisciplinar que transforma o sentido do direito. Por isso entendemos o acerto da teoria
do direito e literatura em compreender a categoria do direito na literatura como abrangente
tanto da representacdo critica, quanto do efeito transformador dessa representacao critica do
direito na literatura. Mas no campo das artes visuais ha uma distincdo importante entre
representacao e construcao, pintura histérica e modernismo, figuracao e abstracgao etc., que
sugere ser importante também distinguir entre a representacdo do direito na arte e sua
transformacao através da arte.

d) As pesquisas realizadas na dimensao metodolégica do direito através da arte possuem
um modo de relacdo singular. Nao se trata de uma disciplina juridica dos contratos,
propriedade ou direitos dos artistas (direito da arte), tampouco de uma compreensao artistica
da linguagem normativa do direito (direito como arte). Também nao se restringe a analise das
diferentes formas de representacao artistica do direito na histéria (direito na arte). Aqui, arte
e direito sao pensados no nivel da teoria e da filosofia do direito como uma rede de producao
de sentido transformadora do direito. Nesse campo de estudo procura-se compreender o
conceito de direito e seus pressupostos nas obras de artes visuais. Nao se trata de pensar apenas

em como o direito é representado ou compreendido em uma obra de arte, mas sim nos efeitos
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que essa representacdo produz ou pode produzir no proprio sentido do direito e dos seus
institutos juridicos.

Utilizando as categorias linguisticas de Carnap (1962), como fez Rocha (1999), podemos
correlacionar, ainda que em termos metaforicos, o direito da arte ao nivel da sintaxe, o direito
como e na arte ao nivel da semantica e o direito através da arte ao nivel da pragmatica. Isso
porque, no nivel da sintaxe se analisa a coeréncia e consisténcia interna do sistema simbélico:
a referéncia é o sistema simboélico do direito mesmo, sem questionar o significado da arte para
o direito. Ja no nivel da semantica se analisa a correspondéncia entre o sistema simbolico e o
mundo: a referéncia ja ndo é mais apenas o sistema simbolico do direito, mas também seus
conceitos e pressupostos inscritos na historia. Por outro lado, no nivel da pragmatica a
pesquisa procura compreender nao sé o significado interno, tampouco apenas a relacao de
coeréncia entre linguagem e mundo, mas também os efeitos comportamentais dessa relacao,
isto é, os efeitos pragmaticos que um sistema simbélico desempenha para a estruturacao de
processos psiquicos e sociais.

No nivel da semantica (direito como e na arte), podemos observar uma pintura ou uma
fotografia e compreender a importancia daquela imagem para a definicdo visual de uma
problematica juridica nova ou sob uma nova perspectiva. Isso é especialmente importante no
campo do ensino juridico e da pratica forense do direito. Mas podemos tentar ir um pouco além
desta prestacdo reciproca entre arte e direito e perguntar, no nivel da pragmatica (direito
através da arte), sobre os efeitos que uma determinada representacao artistica pode provocar
na cultura juridica de um pais e na prépria compreensao que temos de ndés mesmos enquanto
profissionais do direito. Podemos olhar uma representacao artistica e ver nela o quanto suas
relacoes iconogréaficas sao interessantes, inovadoras e intrigantes para o direito. Mas podemos
também questionar a poténcia transformadora daquela forma de organizagido imagética sobre
o direito, a politica e sobre n6s mesmos.

Taylor (1999, p. 138) realizou uma pesquisa desse tipo quando analisou os efeitos que a
nova arquitetura, decoracdo e protocolos do Festival da Justica de Paris provocou na
legitimacao simbolica da nova Republica, que deixava para tras o “imperador” Napoledo, com
a sua magistratura e seu governo, para tornar-se entdo o “presidente” Napoledo, com a
magistratura e o governo agora do Estado e nao mais dele (Taylor, 1999, p. 146). Nessa
perspectiva da teoria do direito e arte torna-se possivel entender que as imagens nao sao
apenas representacoes do direito, mas também formas criativas de construcao, transformacao

e extincao de conceitos, institutos e problematicas juridicas.
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A “Mulher segurando uma balanca” de Vermeer (Figura 3) poderia ser apenas uma
pintura intimista de uma mulher com uma delicada balanca, em seu quarto privativo, pesando
pérolas. Mas a pintura do juizo final pendurada no parede do fundo do quarto informa algo
surpreendente: a transformacdo do conceito de justica da alegoria do Juizo Final, com sua
estrutura hierarquica de separacao entre céu e inferno e de punicao divina dos pecadores, por
um novo conceito de justica, baseado na delicadeza e simplicidade de uma mulher humana,
que nao possui espada, tampouco o glamour de uma deusa infalivel, mas que na intimidade de
sua vida cotidiana pesa aquilo que para ela é importante em uma fragil balanca. Nao € a justica
da condenacdo messianica e da sancao soberana da espada da potestas. Pelo contrario, é a

justica do cuidado, da prudéncia e da delicadeza com as coisas importantes.

Figura 3 — Johannes Vermeer, Mulher segurando uma balanca (1665). Oleo
sobre tela. 42 x 35,5 cm. Cortesia da National Gallery of Art de Washington DC.
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As imagens nao apenas documentam uma determinada realidade, elas constroem
realidade, institucionalizam uma nova realidade. Duplicam a realidade sobrepondo uma
realidade ficcional sobre outra, formando camadas de sedimentacido de sentidos que vao
transformando o sentido do direito e do mundo. Nao sdao apenas registros de fatos, conceitos,
ideias ou sentimentos. Elas também produzem rupturas, desconstrucdo, mas também
normalizacdo. Legitimam determinadas visdes de mundo. Constituem um regime de
visualidade que legitima uma forma de vida em detrimento de outras igualmente possiveis.

No campo juridico, as artes visuais legitimam simbolicamente um determinado olhar
sobre o direito e a politica, como também desconstroem, subvertem, rompem com suas
pretensoes de legitimacao e normalizacdo. As pesquisas que procuram dialogar nesse nivel
epistémico, que pergunta pelos efeitos transformadores que as imagens exercem sobre o
direito e sobre nés mesmos, chamamos de direito através da arte, o direito desconstruido,
transformado e reconstruido pela arte.

Para citar apenas a area juridica, excluindo toda a filosofia, sociologia, antropologia e
psicologia social da imagem — que exclui intelectuais do quilate de Warburg, Panovsky,
Foucault, Deleuze, Koslovsky, Derrida, Lyotard, Ranciere, Latour, Mitchell, Didi-Huberman,
Agamben, Butler e tantos outros —, Kantorowicz (1957) talvez tenha sido um dos primeiros
pensadores do direito a se questionar como os rituais e os simbolos iconograficos da teologia
politica medieval produziam aquela estranha conexao entre rei, lei e fé e como os simbolos e
rituais do poder eram compartilhados, de modo complexo, entre politica, direito e religido.

Louis Marin (2007) também realizou isso ao perguntar sobre a relacao semiologica entre
os retratos dos reis e os processos sociais de legitimacao simbdlica do poder. Douzinas e Nead
(1999, p. 1-15) talvez sejam os primeiros juristas a colocar em discussao a unidade e identidade
de um movimento teérico sobre direito e artes visuais que procura pensar os impactos da
estética sobre o direito. Sherwin (2011, p. 31) investigou as transformacées no direito
provocadas por nossa cultura visual contemporanea, cujo excesso da hiperpositividade ele
denominou de “barroco digital”. Manderson (2021, p. 7), além do esforco de sistematizacao
tedrica dos estudos sobre direito e artes visuais, apresentou varias contribuicoes originais para
a area, dentre elas, a nocao inspirada em Chiara Bottici (2014) de “imaginal law”, que designa
o poder conceitual das imagens que se situa entre aimaginacao individual e o imaginario social.

Afinal, as imagens nao sao apenas abstracOes graficas organizadas dentro de um
enquadramento ou de um espaco arquitetonico. Elas também siao materialidades, cuja

existéncia fisica marca uma presenca importante no sistema de discursividade geral do direito
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e da sociedade. As imagens também possuem aquela estranha materialidade que as torna parte

do discurso juridico.

4 QUATRO NIiVEIS DE RELACAO ENTRE DIREITO E ARTES VISUAIS:
DIVULGACAO, ILUSTRACAO, ORNAMENTACAO E REPRESENTACAO
CRITICA

Se do ponto de vista dos modos de relacionamento entre direito e artes visuais podemos
distinguir quatro diferentes dimensoes epistémicas, do ponto de vista metodologico também
podemos identificar quatro diferentes niveis de relacdo entre eles. Utilizando-se de uma
sugestao pensada por Karam (2017, p. 828) no campo do Direito e Literatura, que distingue o
uso da arte como a) ilustracdo, b) ornamentacdo e c) representacao critica do direito?,
queremos acrescentar mais um nivel para o campo das artes visuais, que é o uso como d)
divulgacao. Sao quatro diferentes modos de uso da arte em pesquisas juridicas, cada um deles
servindo para um objetivo diferente.

a) Existem estudos juridicos que realizam trabalhos de divulgacao de obras de artes
visuais interessantes para o direito. Esses estudos sao compilacoes de imagens artisticas que
apresentam possiveis relacoes com o direito. Eles ajudam a organizar, sistematizar e divulgar
trabalhos artisticos que tematizam questoes juridicas. Sao trabalhos importantes porque, sem
pretensao de discutir a iconografia das imagens, organizam, na forma de catalogos, as relacoes
entre direito e artes visuais por tematicas ou contextos historicos. Parecem trabalhos simples
de compilacdo, mas na verdade exigem grande conhecimento de histéria da arte e destreza de
olhar. Semelhantes as revisdes literarias sobre tematicas académicas, esses trabalhos de
divulgacao artistica para o direito s3o importantes formas de comunicacao entre direito e arte
e ajudam na identificacao de obras que, sem eles, poderiam passar despercebidas pelos olhares

do direito.

4 Importante observar que no Ambito da teoria critica ndo ha propriamente distin¢ao entre “representacao critica”
e “reconstrucao” ou “transformacdo” do direito, porque, com razio, a nocao de prdxis do pensamento critico
implica em uma dialética de representacdo e transformacdo que nao é possivel separar ou isolar como duas
categorias metodologicas autonomas do pensamento. Nessa perspectiva critica, toda representacdo é uma
poténcia de transformacao. Mas a estética visual distingue duas intencionalidades artisticas que sdo importantes
para a propria identificacdo do significado da imagem. Sdo distingdes como representacdo e construcao,
figuracdo e abstracdo, pintura histérica e modernismo, verdade e representacdo etc., que poderiam suscitar a
possibilidade analitica (nfo critica) de tracar uma distin¢do metodologica entre o uso de artes visuais para
representacao critica ou para a desconstrugdo-reconstrugao-transformacdo do direito. Essa é uma questdo
interessante porque ela toca no problema da incomensurabilidade entre o pensamento critico e o pos-
estruturalismo francés.
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Uma pintura como essa dos desembargadores do Palacio da Justica do Brasil no século
XIX, de Jean-Baptiste Debret (Figura 4), pode nao parecer importante para o direito, a
primeira vista, mas um trabalho de divulgacao pode chamar a atencao para o detalhe das foices
colocadas nas laterais da porta de entrada do tribunal, as quais anunciavam o julgamento de
um processo criminal. Elas sdo transportadas pelos oficiais de justica, que escoltam o
paciente/acusado em direcao a execucao. Quando se trata de um assassino, as foices sao usadas
para cortar a cabeca e as maos do cadéver, para coloca-las nas pontas das lancas em cima dos
pilares da praca publica, para servirem de alimento a urubus e outras aves de rapina — e de
exemplo para os demais cidadaos sobre o que acontece com os criminosos. Paradoxalmente,
os chapéus reverenciados pelos sujeitos na porta do Palacio sdo gestos que, segundo Debret
(1839, p. 178), simbolizam a benevoléncia dos desembargadores. Sem um trabalho de
compilacdo, dificilmente o olhar do direito identificaria esta litografia de Debret como uma

imagem importante para pensar a relacao entre vigilancia e punicao no Império do Brasil.

s s e T S

Figura 4 — Jean-Baptiste Debret, Desembargadores do Palacio da Justica (1839).
Litografia. (Debret, 1839, p. 179) PL:27.

b) J4 o uso de obras de artes visuais como ilustracdo acontece quando uma pesquisa
juridica convoca imagens artisticas como exemplificacao visual de um conceito, instituto ou
problemaética juridica. Esse tipo de pesquisa é bastante comum no campo da histéria do direito,
cujas publicagdes académicas tém por costume convocar pinturas histéricas ou fotografias
para ilustrar acontecimentos ou fatos histoéricos (Figura 5). Nessa perspectiva, a arte € utilizada

como documentacao, como registro historico de acontecimentos. Assim também no campo do
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direito, artes visuais podem ser utilizadas tanto como documentacao ou registro de fatos ou
acontecimentos, quanto como exemplificacao ou ilustracao de conceitos e institutos juridicos.
E o0 caso mais comum da convocacio de imagens da deusa da Justica para ilustrar questdes de
filosofia juridica ou imagens de dentincia social para ilustrar violacoes a direitos e garantias

fundamentais.

Figura 5 — Sebastifo Salgado, Refugiados de Ruanda na fila para 4gua em acampamento no
antigo Zaire, da série “Exodos” (1994). Fotografia. Cortesia da Amazonas Imagens.

Um problema metodoloégico desse tipo de uso das imagens nas pesquisas juridicas pode
estar no uso seletivo ou descontextualizado da ilustracao. O uso de imagens como ilustracgao é
interessante para agucar a imaginacao sobre conceitos e problematicas juridicas, mas pode
possuir essa fragilidade metodologica que precisa de atencao para evitar servir, algumas vezes,
para comprovar, no plano visual, uma tese que poderia ser apenas uma hipotese ou apresentar
uma imagem descontextualizada da probleméatica em questao. Especialmente nos tempos de
internet, nos quais as imagens muitas vezes perdem suas referéncias, ha o risco de uso de uma
imagem de modo equivocado ou fora de contexto. De todo o modo, o carater de dentncia
promovido pelas imagens é importante e, historicamente, potencializador de mudancas no

rumo de decisoes juridicas.
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¢) O uso de obras visuais como ornamentagao acontece quando a arte serve apenas para
embelezar um trabalho juridico. Geralmente esse tipo de uso tem por objetivo chamar a
atencdo, por meios pictoéricos, para coisas importantes ou conectar elementos de capital
simbolico para afirmacao de certos valores, principios ou conceitos em determinados circulos
sociais. Entretanto, é importante perceber que o uso ornamental de artes visuais muitas vezes
esconde uma sofisticada estratégia de construcao imaginéaria da legitimacao do poder no plano
visual. E o caso, por exemplo, da arte sacra nas igrejas e mosteiros medievais, que construiram
inteligentes quiasmas visuais entre o dominio do direito, do poder e da fé. E o caso também
das estatuas e das pinturas construidas para os prédios dos tribunais e féoruns. Sao cuidadosas
formas imagéticas de legitimacdo visual do poder, que tanto embelezam os espagos, quanto
definem as hierarquias e as cadeias de comando nos modos de ocupacao desses espacos.

Nesta pintura do “Julgamento de Salomao” de Poussin (Figura 6), por exemplo, ha uma
interessante organizacao hierarquica dos personagens que informam os diferentes graus de
autoridade e poder na cena do julgamento. Mas nao esta escrito na Biblia que o Rei Salomao
se sentava em um trono elevado dessa forma, tampouco que os jurisdicionados ficavam aos
seus pés. A estrutura hierarquica das salas de audiéncia dos foruns de hoje segue essa mesma

forma de organizacao dos espacos que foi definida nas artes visuais.

Figura 6 — Nicolas Poussin, O julgamento de Salomdo (1649). Oleo sobre tela. 101 x 150
cm. Cortesia do Louvre Museum, Paris.

d) Por outro lado, no quarto nivel de compreensao da relacdo metodologica entre arte e
direito temos o uso das artes visuais como representacdo critica do direito e da nossa pratica

juridica. Nessa perspectiva, as obras de arte nao sao convocadas nos trabalhos juridicos apenas
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como divulgacao, ilustracdo ou ornamentacao, mas como diferentes formas de representacao
do préprio conceito de direito e de seus fundamentos. Trata se de uma compreensao
genuinamente plural do direito e da cultura juridica, pois ao relacionar uma imagem artistica
do direito com a compreensao que temos dele estamos, na verdade, estabelecendo a
possibilidade de outros olhares sobre o direito, outros pontos de vista, outras formas de
ocupacao dos espacos simbolicos do direito.

Observe a representacdo critica que o artista dinamarqués Jens Galschiot fez da Justica
(Figura 7), como uma pesada mulher idosa, obesa e flacida do Norte, que anda sobre as costas
do povo pobre e sofrido que vive abaixo da linha do Equador. E uma Justica cujo fundamento
estd baseado na exploracdo dos povos das colonias europeias, que segundo o artista sustentam,
quase que sozinhos, o peso da justica social dos colonizadores. Quase sozinhos porque a Justica
também possui um cajado, que nao é mais um cetro da auctoritas, porque esta torto, mas que
ela ainda usa para simbolizar sua autoridade, apontar a direcdo e se equilibrar nas costas do
sobrevivente do processo de colonizacdo. E uma representacio critica bem diferente das

glamorosas imagens da deusa Themis.

Figura 7 — Jens Galschiot, Survival of the Fattest (2007),
Danish town Ringkobing, Dinamarca.
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A observacdo das diferentes formas de representacdo visual do direito abre a
possibilidade da transformacado, desconstrucdo e reconstrucdo do sentido do direito.
Potencializa a transformacao da forma até entdo tnica e correta de compreensao do direito.
Diferentes olhares sobre o direito e sobre nossa pratica juridica permitem colocar em dialogo
o pincel do artista e a espada da justica, potencializando os deslocamentos de sentido do
direito. Diferentes representagoes artisticas sao diferentes potencialidades de significacao que,
juntas, definem também uma forma de dialogo e de pluralismo.

As diferentes formas artisticas nunca s3ao apenas representacoes, pois cada
representacdo é uma proposta de construcdo, desconstrucao e reconstrug¢ao do sentido do
direito. Por isso entendemos que os artistas e suas obras de artes visuais ajudam o direito a
enxergar aquilo que n3o vemos em nossa pratica juridica e a recompreender o sentido do
direito e de nd6s mesmos sob um novo olhar. Se as imagens estabelecem mediacoes entre nossa
imaginacao individual e o imaginario social (Bottice, 2014, p. 12; Manderson, 2021, p. 3;
Simioni, 2024, p. 244), entao pode-se perceber o poder que uma representacao imagética pode
exercer nao sd em nossa propria imaginacao individual, como também na defini¢do politica de
um imaginario social.

Interessante observar como, historicamente, as profundas transformacoes e rupturas
paradigmaticas do direito correspondem a igualmente profundas transformacgoes e rupturas
em suas formas de representacdo visual. Os renascentismos europeus, que resgataram a
mitologia paga (Warburg, 2013, p. 331), transformaram também a nocao teoldgico-politica do
direito medieval em uma nova forma de direito moderno desconectada de referéncias cristas.
Os prédios dos tribunais europeus, antes adornados pelas artes sacras com as tematicas do
Juizo Final (Figura 8) e do Arcanjo Sao Miguel, na modernidade come¢am a convocar figuras
da mitologia pagd, como a Themis grega ou a Iustita romana (Simioni, 2021, p. 55). As
transformacoes no direito correspondem também a mudancas no seu sistema de legitimacao
visual.

As imagens também utilizam figuras de linguagem. Também utilizam metaforas,
hipérboles, eufemismos e metonimias. Mas elas também utilizam sofisticadas figuras retoricas,
como os quiasmas visuais entre auctoritas e potestas, entre poder, legalidade e confianca,
entre rei, lei e fé (Simioni, 2021, p. 19). A legitimacao discursiva do direito e do poder possui
um interessante correlato iconografico nas artes visuais. Nao que o direito que transforma sua
propria representacdo visual ou que é a arte que provoca transformacoes no direito. As
transformacdes sdo reciprocas. E um movimento histérico, dialético. A visualidade também

produz efeitos, reais e imaginarios, sobre o direito e sobre n6s mesmos.
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Figura 8 — Fra Angelico, O juizo final (1431). Témpera em painel. 105 X 210 cm.
Cortesia da Basilica di San Marco, Florenga, Itélia.

Nesse didlogo historico entre arte e direito podemos encontrar uma estrutura de
legitimacao e ruptura, construcao e desconstrucdo, que permite nao apenas compreender
diferentes pontos de vista, mas sobretudo pensar a transformacao criativa do direito no sentido
de uma pratica social comprometida com a ampliacao da protecao dos direitos fundamentais,
dos direitos humanos e das condi¢gdes para uma vida mais justa e igualitaria. Divulgacao,
ilustracao, ornamentacdo ou representacdo critica do direito sdo quatro possiveis usos
metodologicos das artes visuais para o enriquecimento da cultura juridica. Cada um possui

uma finalidade especifica e, também, um nivel de complexidade diferente.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Muitas questdes metodologicas e epistemologicas estdo presentes nos estudos
envolvendo direito e artes visuais. Incrivelmente interessantes e surpreendentes, as
representacgoes imagéticas do direito suscitam novas perguntas sobre o poder que as imagens
desempenham dentro do sistema de discursividade do direito. Trata-se de um terreno
genuinamente inter e transdisciplinar, no qual a histéria do direito dialoga com a histéria da
arte e a teoria do direito com a estética artistica. Esperamos que essas reflexdes possam
entusiasmar estudantes e pesquisadores a ampliar seu campo de pesquisa e explorar essas
novas possibilidades de relacao entre direito e artes visuais.

Vivemos atualmente um processo de simplificacao irreal da complexidade do direito e da
cultura juridica. Streck (2024) tem chamado a atencao para esse fen6meno, que ele denominou
de agnoseologia juridica: um culto a ignorancia no direito. Se antes o problema era o

formalismo e o0 dogmatismo dos tratados e dos manuais de direito, agora soma-se também esse
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curioso movimento anti-intelectual do empreendedorismo instrumental/estratégico, validado
e normalizado pelos exames e concursos nas areas juridicas. Os estudos sobre direito e artes
visuais permitem oxigenar melhor essas complexas relacées. Permitem, lembrando o
manifesto do surrealismo juridico de Warat (1988), valorizar outras formas de saber, outros
modos de se entender o direito, que permitem resgatar, na cultura juridica, aquele olhar critico
e transformador que incendeia os coracoes.

Assim, a relacdo entre direito e artes visuais pode ser estabelecida por meio de quatro
diferentes possibilidades de pesquisa: a) direito da arte, b) direito como arte, c) direito na arte
e d) direito através da arte; e em quatro diferentes niveis metodologicos do uso de imagens
como a) ilustracao; b) ornamentacao; c) divulgacio; e d) representacao critica do direito. Do
mesmo modo que os diferentes niveis da sintaxe, semantica e pragmatica de Carnap (1962),
cada um desses tipos e possibilidades metodologicas de relacao entre direito e artes visuais
possuem indagacoes e finalidades diferentes. Importante é ter consciéncia das limitacGes e

potencialidades de cada uma.

REFERENCIAS
ALTHUSSER, Louis. Ideologia e aparelhos ideol6gicos de Estado. Rio de Janeiro: Graal, 1970.

BOTTICI, Chiara. Imaginal politics: images beyond imagination and the imaginary. New York:
Columbia University Press, 2014.

BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Traducao de
Maria Lucia Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

CALVO, José. Derecho y narracion: materiales para uma teoria y critica narrativista del
derecho. Barcelona: Ariel, 1996.

CARNAP, Rudolf. A sintaxe légica da linguagem. Sao Paulo: Cultrix, 1962.

CASTORIADIS, Cornelius. A institui¢cdo imagindria da sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1987.

DEBRET, Jean-Baptiste. Voyage pittoresque et historique au Brésil. Paris: Pillet ainé, 1839.

DERRIDA, Jacques. A diferenca. In: Margens da filosofia. Traduc¢ao de Joaquim José Moura
Ramos. Campinas: Papirus, 1991.

DERRIDA, Jacques. De la grammatologie. Paris: Les Editions de Minuit, 1967.
DERRIDA, Jacques. Mal d’'archive: une impression freudienne. Paris: Editions Galilée, 1995.

DOUZINAS, Costas; NEAD, Lynda. Introduction. In: DOUZINAS, Costas; NEAD, Lynda (org.).
Law and the Image. Chicago: University of Chicago Press, 1999, p, 1-15.

21



ANAMORPHOSIS — Revista Internacional de Direito e Literatura, v. 11, n. 1, €1227

DWORKIN, Ronald. Freedom’s Law: the moral reading of the American Constitution.
Cambridge: Harvard University Press, 1996.

GEWIRTZ, Paul; BROOKS, P. (eds.). Law’s stories: narrative and rhetoric in the Law. New
Heaven-London: Yale University Press, 1996.

FOUCAULT, Michel. L’archéologie du savoir. Paris: Gallimard, 2008.

KANTOROWICZ, Ernst H. The King’s Two Bodies: a study in Mediaeval Political Theology.
Princeton: Princeton University Press, 1957.

KARAM, Henriete. Questoes teoricas e metodoldgicas do direito na literatura: um percurso
analitico-interpretativo a partir do conto “Suje-se gordo!”, de Machado de Assis. Revista
Direito GV, Sao Paulo, v. 13, n. 3, p. 827-865, set./dez. 2017.

KRISTEVA, Julia. Introducdao a semandalise. Traducao de Lucia Helena Franca Ferraz. Sao
Paulo: Perspectiva, 2005.

LEITE, Maria Cecilia Lorea; DIAS, Renato Duro. Imagens da Justica: contribuicoes
iconograficas ao ensino juridico. Santa Maria: UFSM, 2020.

MANDERSON, Desmond. Law and the visual: explorations in legal aesthetics. London:
Routledge, 2021.

MANDERSON, Desmond. Songs without music: aesthetics and law in the legal imagination.
Berkeley: University of California Press, 2000.

MARIN, Louis. The portrait of the King. Translated by Kate Briggs. Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2007.

OST, Francois. Contar a lei: as fontes do imaginario juridico. Lisboa: Piaget, 1999.
POSNER, Richard A. Law and literature. 3. ed. Cambridge: Harvard University Press, 2009.

ROCHA, Leonel Severo. As trés matrizes da teoria juridica. In: Anudrio do Programa de Pos-
Graduacdo em Direito. Sao Leopoldo: Unisinos, 1999.

SCHWARTZ, Germano. A Constituicdo, a Literatura e o Direito. Porto Alegre: Livraria do
Advogado, 2006.

SHERWIN, Richard K. Visualizing Law in the Age of the Digital Baroque: arabesques and
entanglements. London and New York: Routledge, 2011.

SIMIONI, Rafael Lazzarotto. A “Jurisprudenz” de Gustav Klimt: direito, esfera publica e
violéncia soberana. Anamorphosis - Revista Internacional de Direito e Literatura, v. 5, n. 1,
p- 37-68, jan./jun. 2019. Disponivel em: . Acesso em: 18 dez. 2024.

SIMIONI, Rafael Lazzarotto. A auréola do imperador: ensaio sobre arte e direito na
iconografia politica medieval. Sao Paulo: HBN e FDSM, 2021.

SIMIONI, Rafael Lazzarotto. Direito e artes visuais: imagem, imaginario e imaginacao no
direito. Ius Inkarri, vol. 13, n. 16, 2024, p. 225-248.

22



SIMIONI | Reflexoes metodolégicas para pesquisas...

STRECK, Lenio Luiz. Ensino juridico (e)m crise: ensaio sobre a simplificacdo do direito. Sao
Paulo: Editora Contracorrente, 2024

TAYLOR, Katherine Fisher. The Festival of Justice: Paris, 1849. In: DOUZINAS, Costas;
NEAD, Lynda (org.). Law and the Image. Chicago: University of Chicago Press, 1999, p, 137-
177.

TRINDADE, André Karam. Direito, literatura e emancipacao: um ensaio sobre o poder das
narrativas. Revista Juridica, v. 3, n. 44, p. 86-116, 2016.

WARAT, Luis Alberto. Manifesto do surrealismo juridico. Sao Paulo: Editora Académica,
1988.

WARBURG, Aby. A renovacdo da antiguidade paga: contribuigoes cientificas para a histéria
cultural do Renascimento europeu. Traducdo: Marcus Vinicius Mazzari. Sdo Paulo:
Contraponto, 2013.

Idioma original: Portugués
Recebido: 23/12/24
Aceito: 05/01/25

23



